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THE WREATH OF SONNETS IN THE CREATION OF NICOLAE MATCAS

Summary. Both the sonnet (a variety of fixed poetry), and especially the "wreath of sonnets” (the corollary of the
given species), require considerable efforts in seeking the perfect compatibility between form and content. Among
the few Romanian poets who practiced the crown of sonnets there can be listed Nicolae Matcas, with two specimens:
In ziua-n care-om da de-acea comoard (On the day in which the man finds that treasure) and Pe ceruri stea, sidef pe fund de
mare (A star on the sky, a mother-of-pearl on the seabed). The first wreath of sonnets is a manifestation of the country love,
while the second is a hymn dedicated to the beloved woman, both of which are evidence of the self-discipline of poetic
thinking and feeling.
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Rezumat. Atat sonetul (specie de poezie fixa), dar mai cu seama ,coroana de sonete’, (corolar al speciei in cauza),
solicita eforturi considerabile in cautarea compatibilitatii perfecte intre forma si fond. Printre putinii poeti romani care
au practicat coroana de sonete se numara si Nicolae Matcas, cu doua specimene: In ziua-n care-om da de-acea comoard
si Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare. Prima coroana de sonete este un manifest al iubirii de tara, cea de-a doua e unimn
dedicat femeii iubite, ambele constituind dovezi ale autodisciplinarii gandirii si simtirii poetice.

Cuvinte-cheie: Nicolae Mdtcas, sonet, coroand de sonete, simbol, forma, fond.

Alcétuit, traditional, din 14 versuri repartizate in Numele tiu el insusi ne-nvata
doud catrene cu rimd imbratisata si doud tertine cu cu LAUde si cu REspect a-1 spune
rima libera, fiecare vers avand cate 10, 11 sau 12 si- cand nit e-ardfi, maritd doamna,-n fata.

labe, sonetul (fr. sonnet, it. sonetto), ca specie cu for-
ma fixa, a supravietuit de-a lungul timpului, numerosi
autori preferandu-1 pand in prezent altor specii. Anu-
me in cazul sonetului, rima joaca un rol primordial
in elaborarea formei mult ravnite. Schema clasica de

Dar poate Apollo-n vrerea-i indrazneata
nu-ngiduie ca frunza lui pe strune
s-0 proslavesti cu inima semeata
(E. Petrarca, Sonetul V [1, p. 7])

rimare a versurilor e urmitoarea: a-b-b-a, b-a-a-b, Au toate-un jind, tu-l ai pe-al tau, pe WILL?,
c-d-c, c-d-c sau a-b-b-a, b-a-a-b, c-d-e, c-d-e (pen- si-alt WILL, de pofte prisosit, te cere,
tru sonetul petrarchist, italian) si a-b-a-b, c-d-c-d, e-un WILL pentru oricare si ostil
e-f-e-f, g-g (pentru sonetul shakespearian, englezesc). preadulcei linisti, el e numai vrere.
De exemplu:
Ai vrea in jindul tdu nemarginit

De cate ori suspinul meu te cheama s-adaugi jindul meu, cu-mbelsugare,

pe numele ce-n piept mi-a scris Iubirea, ori jindul altora ingaduit

cu LAU'de i-ascult dintai rostirea, imi lasd jindul fard indurare?

in soapte moi si dulci fara de seama.
Cum mdrile-s sporite de furtuni,

REgina aud apoi si nu mi-e teama primind si ploaia-n matci, revarsata,

sd-mi intdresc, cAntandu-te, simtirea, si tu, atatia WILL in WILL i-aduni,

dar TAci striga sfarsitul, cici slavirea

nu-i pe puterea ta ce se destrama. visezi si fii in WILL §1 mai bogaté.

Toti cati sunt WILL tu jinduie-i mereu

'Nota: LAURA (diminutiv: LAURETA) - numele iubsitei lui c-un singur WILL pentru-al tau WILL, doar eu...
Petrarca. Dupa moda timpului, silabele din numele respec- (W. Shakespeare, Sonetul 135 [2, p. 147])
tiv sunt invocate pentru a o elogia. *Notd: WILL - diminutiv de la numele WILLIAM.
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Intr-un volum de sintezi dedicat variatelor tipuri ale
poeziei cu forma fixa, semnat de Nicolae Leahu [3], cea
mai mare parte e dedicatd anume sonetului si varietatilor
acestuia, numite derivate sonetice: sonet inversat (sem-
nat de Mihai Codreanu), sonet dublu (Mircea Deme-
triade, Panait Cerna, Mircea Cartdarescu), sonet in dialog
(Mihai Codreanu, Pastorel-Al. O. Theodoreanu), ciob
de sonet (Nichita Stanescu), sonet ludic (Ion Hadarcd),
sonet neterminat (Emil Brumaru, Emilian Galaicu-Pa-
un), ,,ultimul” sonet, alcatuit din doar semne de punctu-
atie (Dumitru Crudu). Varietatea lor nu se opreste insd
aici, sonetul cunoscand o multime de alte derivate: so-
net caudat (cu coadd), redus, injumdtdtit, schiop, minor,
continuu, mixt, dublu, rdsturnat, fard cap etc., dar si for-
me absolut noi, singulare, precum sonetul ,,estrambot”
(»stramb’, extravagant, incalcator de reguli) [4]. Lista au-
torilor care au cunoscut cazna sonetului se completeaza
cu autori de generatie noud, intrand pe teren, cum era de
asteptat, sonetul electronic sau cyber-sonetul [5].

Metamorfozele la care este supus continuu sone-
tul au marcat intreaga istorie a poeziei, a literaturii
universale in general, »moartea si resurectia sa” con-
stituind pand in prezent obiect de discutie al criticii
si teoriei literare [6]. Fascinatia acestei specii vine
din constrangerile pe care le impune poetica sone-
tului. Forma rigidd este confruntata cu conditia unei
izbucniri gramaticale, care poate veni doar din cu-
noastere profunda a posibilitatilor latente ale limbii.
Preferinta pentru scrierea sonetelor si, in special,
a laborioaselor coroane de sonete, este, de fapt, ,,0
superfina replicd la proliferarea unui verslibrism tot
mai trancanitor, dar si un raspuns inteligent la pro-
vocarile hedoniste ale postmodernitatii” [7, p. 21],
un exercitiu dificil, la care autorul s-a inhdmat de bu-
navoie. In cateva studii anterioare [8-10], am remar-
cat simboluri si motive care definesc creatia poetica
a lui Nicolae Maitcas, jocul intertextual al acestora,
abundenta de procedee si figuri stilistice etc.

Coroana de sonete (it. corona di sonetti, fr. couron-
ne des sonnets, engl. wreath/crown of sonnets, rus. eeHox/
8eHel, coHermos), numitd si canuna de sonete, este 0 su-
praspecie a sonetului si a aparut in secolul al XIII-lea, in
Italia, impunénd o deosebita rigoare si mdiestrie. E acea
la noblesse qui oblige, deci ridicarea obligatorie a sone-
tului la pretinsa perfectiune. ,,Piatra de incercare pentru
orice sonetist, coroana/cununa de sonete descurajeazé
improvizatia facila, foarte putini autori aventurandu-se
sd-i escaladeze culmile” [3, p. 219], afirma criticul in
postfata bine ingrijitei antologii de poezie cu forma
fixa. Expandatd dintr-un sonet obisnuit, ,,coroana” re-
prezintd o constructie asamblata din 15 sonete (uneori
16), care descifreaza textul cel mai important, cel care
da tonul, numit sonet-maestru (sau magistral) (fr.

sonnet-maftre). Aceastd concatenare de versuri care au
ldsat urme in celelalte 14 sonete poate fi plasatd la ince-
putul sau la finalul intregului esafodaj, dupa preferinta
autorului, constituind culminatia formei, dar si o esentd
a esentelor (fondului/continutului). Desi incoroneaza,
incheind ciclic/sferic intregul poem, sonetul-maestru
este elaborat, de reguld, inaintea tuturor sonetelor com-
ponente ale coroanei, abia dupd care incepe adevarata
trudd poetica (cu redactéri intermitente si obositoare).
Intr-un final, sonetul-maestru (care trebuie si iasd per-
fect, desavarsit!) este alcdtuit din toate versurile ,,limi-
nare” (adica de la inceputul si de la sfarsitul fiecarui din-
tre cele 14 sonete) ale pieselor precedente: primul sonet
incepe cu primul vers al sonetului-maestru, inchein-
du-se cu cel de-al doilea vers al aceluiasi. La rindul séu,
primul vers al celui de-al doilea sonet repeta versul final
al primului sonet si incheie acest sonet (al 2-lea) cu ver-
sul al treilea al sonetului-maestru, care va fi reluat ca
vers inaugural al strofei a treia s.a.m.d. ,,Enuntarea si
reluarea succesivd, in aceeasi manierd, a celorlalte ver-
suri ale sonetului-maestru sfarseste cu versul al 14-lea,
care, debutind cu ultimul vers al sonetului-maestru,
sfarseste cu versul liminar al aceluiasi sonet. Sugerdnd
»regenerarea’ comprimata a intregului ciclu, sonetul al
15-lea se constituie, corespunzator, din versurile limi-
nare si finale rulate in sonetele anterioare” [3, p. 219].

Nicolae Matcas se declard un impatimit al so-
netului, considerat una dintre cele mai fascinante si
mai longevive specii in istoria universald a poeziei.
Doua volume dintre cele patru ale colectiei ,Opera
Omnia. Poezie contemporand” semnate de poet [11-
14] se incheie, programatic, cu cite o ,coroana de
sonete”: In ziua-n care-om da de-acea comoard [11,
p. 405-423] si Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare [14,
p. 385-400].

Bun cunoscdtor al sonetului din toate timpuri-
le, Nicolae Matcas nu a ezitat sd-si incerce puterile si
la aceasta ,,categorie grea” Desi total diferite ca tema-
ticd, in ambele coroane intrezarim un simbol comun:
comoara (= dragostea), aceasta fiind, dupa Ivan Evseev,
in simbolisticd, ,,un dar al cerului, ce se descoperd in
urma unor intense cautdri si a numeroase sacrificii.
Toate obstacolele in calea cautarii simbolizeaza greuta-
tile de ordin moral” [15, p. 45-46].

Coroana cu titlul In ziua-n care-om da de-acea co-
moard reia o tematicd patrioticd, pentru unii nemaifi-
ind la fel de actuala ca acum 30 de ani. Din cauza ca
patriotismul exprimat poetic a esuat de multe ori, criti-
ca se fereste sa-i mai dea creditul de altidatd. Dar dra-
gostea de tara ramane la fel de puternicd ca dragostea
fata de persoana iubita. In acest sens, putem afirma ci
roata de olar, asa cum e intitulat un volum anterior al
poetului [16], e obiect al muncii lui sufletesti, la ori-
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care fel de dragoste s-ar referi: de tara, de familie, de
divinitate etc. Raportata la dragostea fata de femeie, se
poate constata cd acea comoard e chiar corpul iubitei.
»Prima si cea mai veche linie simbolicd e aceea care
uneste vasul (oala, urciorul) si corpul uman, cel feminin
in spetd: precum orice vas contine ceva pretios sau de
importanta vitala, tot asa corpul omului (sau numai ini-
ma sa) contine ,,sufletul”. (...) Vasul simbolic inchide in
sine un ,.elixir al vietii” si este un rezervor de viatd. Oala
traditionald e facuta din argild amestecatd cu apa si apoi
arsa la foc sau uscatd la soare; ea este deci o sintezd a
elementelor si un simbol cosmic. Munca olarului a fost
asociatd actului cosmogonic” [15, p. 121]. Dumnezeu
a fost si el olar, tot asa cum olar se vede poetul. Nu in
ultimul rAnd, indemnul acestuia se refera la ciutare, ca-
utarea (dinamismul, energeia, in sens coserian) insem-
nand rostul vietii: Sd tot sdpdm pan’ n-om gasi ulciorul
trimite la simbolul fantanii (izvorului), care este asociat
~apei vii, ce tasnea de langa rdddcinile pomului vietii
din paradis... Ea uneste lumea diurna cu adancurile
pamantului si, totodatd, poate fi un ochi deschis spre
cer. Fantana sdpata in pdmant se asociazd principiului
feminin” [15, p. 59]. Motivul ulciorului revine de céte-
va ori in prima coroana de sonete, pastrand clara linia
ideatica: In ziua-n care-om da de-acea comoard — Si nu
ceddam pan’ n-om gdsi ulciorul. Dorul (inalt!) de liberta-
te, dorinta nemarginitd de a vedea in-fapt-uita reunirea
neamului roméanesc cu toate teritoriile instrainate este
cel mai important mesaj. Comoara este, asadar, idealul
intrupat in teritoriul roménesc reintregit. O nevoie si-
milard, de reintregire, deci de in-fapt-uire, exprima si
actul jubirii, energiile opuse yin si yang.

Mai jos prezentam, din prima coroana de sonete
(patrioticd) — doar Sonetul I (sonetul-matrice) si Sone-

Ne leaga de stramosi nu numai dorul
Un vis méret si-un falnic legaimant
Ni-i idealul nostru-august si sfant.
Sa le-ntregim, dar: Tara si poporu

N-a fost un alt — mai mare — jurimaint:
Cum nu-si inchide pleoapele izvorul,
Sa tot sipam pian’ n-om gési ulciorul.
Sublim tablou cum rare-s pe pamant!

Vad ingeri cum fac hori la hotara,
Pe Dumnezeu il vad cum se pogoar
Ca nu-n zadar sapatu-am o viata.

In ziua-n care-om da de-acea comoara,
Ne-om implini-o, Tara, dodoloata,
Raznitul neam l-om stringe graimajoara.

tul XVI (magistralul inversat) (a se vedea figura 1), care,
aldturate, iau forma unei clepsidre.

Surprizele lexicale vin totusi din interiorul sone-
telor (II-XV): cateva motive strabat coroana de sone-
te de la inceput pana la capat: Tara, Unirea/Reunirea,
Muntii, Marea, Codrii si peste tot intlnim simboluri
ale roméanismului: Coloana infinitului (Coloand-n ce-
ruri in regal vesmant); culorile tricolorului (In soare,
mare, sange, Tricolorul); credinta in Dumnezeu (prin
lexeme ca sfinti, icoand, rdstignit, Iisus, Ziditorul); ele-
mente distinctive ale folclorului romanesc (Daineazd a
balada si-o mioard). Antonimele dau greutate discur-
sului: (neam) raznit/ razletit (=despartit, separat) —
implinit; munte — mare (Isi vor desface bratele Car-
patii,/ Mdicuta mare ne-a lua in bratd; Tresare marea,
codrii se-nfioard,/ Isi tremur’ muntii crestele usor; Ni-s
muntii blanzi gravizi de zacamant/ Si marea - neagrd -
corn de aur alb (negru - alb); frac - zeche (In frac sd
fiu ori, rob, in simpld zeche) etc. Printre cuvintele neo-
logice care mentin discursul poetic in zona actualitatii
(inefabil, avuabil, recurabil etc.) isi fac loc si cuvinte
din generatia Y, cum ar fi pokemon (o serie de jocuri
video cu personaje inventate care trebuie prinse - as-
pect si el legat de placerea pe care o ofera intr-un mod
incredibil tehnologiile). Poetul innobileazi textul cu o
avalansd de cuvinte populare, rare, familiare sau inve-
chite, valorificand sensuri prezente doar in dictiona-
re: asud (reg. sudoare, transpiratie), eremit (=pustnic,
sihastru), armoarii (=stema), chinovie (=manastire),
fruntarii (=frontierd), flamd (=flacara), drughineatd
(=drug de lemn), fort (=zidarie), sanurile alpine (aici:
creste ale muntilor; dintre cele sapte sensuri ale lexemu-
lui san, doar unul are forma de plural sdni, in timp ce
alte sase — sdnuri); zornic (=nerdbdator); steamuit (aici:

XVI

Riznitul neam l-om stringe grimijoara,
Ne-om implini si Tara, dodoloati,
In ziua-n care-om da de-acea comoara,

Ca nu-n zadar sapatu-am o viata.
Pe Dumnezeu il vad cum se pogoari,
Vid ingeri cum fac hori la hotara.

Sublim tablou cum rare-s pe pimant!
Sa nu ceddm pan’ n-om gasi ulciorul
Cum nu-si inchide pleoapele izvorul.
N-a fost un alt — mai mare — jurimant.

Sa le-ntregim, dar: Tara si poporul,
Ni-i idealul nostru-august si sfant,

Un vis méret si-un falnic legiméant.

Ne leaga de stramosi nu numai dorul...

Figura 1. Strofele liminare ale coroanei de sonete In ziua-n care-om da de-acea comoard.
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motiv, pretext), ddruintd (=daruire, nu: donatie), re-
simtamant, left (=podoaba), (a) destruca (=a dezveli, a
descoperi), odor, fagadd, aparamant, restriste, urgisire,
varsamant, astrucamant, halci, samasi, cerbicie, tdrlie. ..

Asadar, constructia hypertextuald, riguroasa si ci-
clica a coroanei de sonete necesita imperios vizuali-
za—rea acesteia. Figura 2 prezinta Sonetul XV si Sone-
tul XVI, din finalul celei de-a doua coroane de sonete
(de dragoste), cu acelasi efect imaginar de clepsidra.

In coroana de sonete de dragoste iubita e ,,pe ce-
ruri stea” (imagine mai mult decét uzata in literatura
romana, pe care insa aici o salveaza pluralul biblic ce-
ruri — Al Domnului tdu este cerul si cerurile cerurilor,
pamantul si toate cele de pe el (Cap. 10:13; a se comp.:
o stea pe cer - o stea pe ceruri). Tot ea, iubita, printr-o
superba antitezd topografica, e ,,sidef pe fund de mare”.
Utilizarea lor fara articol enclitic (o stea, un sidef) prin
juxtapunerea celor douda metafore actualizeaza ima-
gini care sugereazd legitura dintre cer si pamant, ideal
descrisa de Mircea Eliade [17].

,»Cerul este un simbol cvasiuniversal prin care
se exprima credinta intr-o forta divind, creatoare a
universului ce garanteaza fecunditatea pamantului,
insusirile sale observabile: indepartarea, imuabilita-
tea, grandoarea, frumusetea sublimd - s-au contopit
in constiinta mitopoetica si religioasd cu o seama de
caracteristici axiologice: transcendenta, superioritate,
forta, creativitate, perenitate, sacralitate etc. Cerul si
pamantul formeaza diada sau polaritatea primordiala
in sistemul gandirii mitologice si cosmologice. Cerul
e un principiu activ, de regula masculin, spiritualizat;
e un fel de ,suflet al Universului” (...) Cerul si pa-
méntul au fost despartite fie prin actul cosmogonic,

XV

Ma trec fiori de fiara carnivora
Captiv raman al setei seoline

De ce se-ascunde-n minele marine,
De ce viazi-n fauna si flora.

Precum un leu himeric prada-si tine
in lumea asta vag multicolora,

Din orice colt de giand, la orice ora,
Cu ochi de leu te devorez pe tine.

C-un zimbet de ti-ai tinde decolteul, 7
In piept mi-ai stinge setea leonina
in cusca stramti imblanzi-mi-ai leul.”

Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare
Al tau suras intunecu-nlumina,
De dragul tau chiar soarele rasare.

fie prin rautatea si greselile oamenilor. (...) Cerul e
un simbol al constiintei si al absolutului aspiratiilor
si sediul paradisului” [15, p. 35]. Este mai mult decat
evidenta aseménarea celor doud elemente universale
(steaua si scoica). Desi sidef e un lexem iesit din uz,
spun unele dictionare, oricum, rar, aici - 0 metonimie
pentru perla scoicii, steaua care lumineaza poate fi si
ea vazutd ca un sidef cu irizatii, cum si scoica poate fi
asemuita unei stele sidefate.

Infitisind energia descitusati, in poem apare
intermitent imaginea leului, intruchipare a poetului
indragostit nebuneste de jertfa sa si, totodatd, de iu-
bire ca stare stipanitoare si sfasietoare (amintind, bi-
neinteles, de stanesciana leoaicd tdndard, iubirea): fiori
de fiard carnivord; pradd, sete leonind, leu himeric; Cu
ochi de leu te devorez pe tine; In cusca stramtd imblan-
zi-mi-ai leul. Poetul se intrece pe sine atunci cand ga-
seste rime neologice unor arhaisme sau dimpotriva,
aliniind vechiul cu noul sau contrapunandu-le. Intesat
de cuvinte din straturile putin frecventate de cititorul
cu pregatire medie, de exemplu, neologisme si cuvin-
te livresti, discursul poetic devine invigorat: sagace,
vorace, diaford, pleu, carend, indolord, scap, pasiflord,
biford, exhibd, stenahorie, monastic, iconoclastic, rateu,
aparteu, acalmie, avend, panaceu, releu, carend, defi-
leu, voleu, solitar, dantesc, ondinad etc. Mancat de ge-
lozie din cauza caldurii pe care i-o oferd iubitei astrul
ceresc (aici: soarele), iubitul aruncé acesteia reprosuri
ca fiinta draga lui ar apartine intregului univers, in
loc sa-i apartina exclusiv lui: Scrutandu-te pdtrunzd-
tor, sagace,/ Cum doar rontgenograful te explord (este
vorba de soarele, ale carui mii de raze grele, ghilotine,/
Pdatrund in gleznd, umar, beregatd, beregata fiind un

XVI

De dragul tau chiar soarele rasare.
Al tau suras intunecu-nlumina,
Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare.

in cusca stramti imblanzi-mi-ai leul,
In piept mi-ai stinge setea leonina
C-un zambet de ti-ai tinde decolteul.

Cu ochi de leu te devorez pe tine

in orice colt de gind, la orice ori

in lumea asta vag multicolora
Precum un leu himeric prada-si tine.

De ce viazi-n fauna si flora,

De ce se-ascunde-n minele marine
Captiv raman al setei seoline,

Ma trec fiori de fiara carnivora

Figura 2. Strofele finale ale coroanei de sonete Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare.
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sinonim nu doar al gatlejului sau traheii, ci chiar al
vocii iubitei).

Traduse in limbaj eminescian, aceste versuri sunt
o replica la ruga fierbinte a fetei de imparat: Cobori in
jos, luceafar bland,/ Alunecind pe-o razd,/ Patrunde-n
casd si in gand/ Si viata-mi lumineaza! (Eminescu, Lu-
ceafdrul). Recitita cu multa atentie, coroana de sonete
preia o serie de imagini eminesciene, de pe care sterge
praful prin antrenarea de cuvinte noi, risipind, sha-
kespearian, ,.ce altii risipira’. Un intertext admirabil
lucrat este cel din versurile: Un univers pe-o ord de
iubire/ L-am preschimba. Un stih pe-o anaford, care
ne aduce imediat in minte: Reia-mi al nemuririi nimb/
Si focul din privire,/ Si pentru toate da-mi in schimb/
O ord de iubire (Eminescu, Luceafirul). In acest con-
text, un stih pe-o anaférd e deosebit de relevant, stihul
(=versul, poezia) echivaland in acest context cu intre-
gul univers, poate chiar inspiratia, iar anafora (figura
poeticd constind in repetitia aceluiasi cuvant la ince-
putul versuri) semnificand framantul poetului, truda
lui zilnica, repetitiva.

Poetul readuce la viata regionalisme azi uitate:
a murseca (= amusca, a sfasia), bairac (= steag turcesc;
aici: steag), darac (= unealtd de scarmanat lana); a se
imburda (= a se rostogoli, a cadea): Cand valuri se im-
burdd peste valuri. Cu acelasi succes anima cuvintele
populare si rare, punandu-le in slujba limbii poetice:
picd, moaste, (a) fereca, relictd, (chipul) bal (= blond),
smdrd (= murdar), rdime (= rautate), marmorean
(= ca de marmurd), prosford (= prescurd), brdzdar
(= fier de plug), mahna (= tristete), indarn (= in za-
dar), murg (aici: amurg). Verbe arhaice precum a via
(De ce viazd-n faund si flord) sau a gdta (Nu cd nu-mi
place chipul cum ti-1 gatd), dar si perechi de antoni-
me invechite (De mi se-mbeznd inima de tind — Al tdu
surds intunecu-nlumindg) fac deliciul lecturii. Atrage
atentia frecventa formelor inversate ale verbelor prin
reluarea complementului direct: geaba-l mai tesdilu-I;
voalul nu-1mai spalu-I; smulsu-i-lI-am, valul, precum si
reluarea complementului indirect: La cdt de dragd-mi
esti tu, dragd, mie. Jocul cu infinitivele lungi e si el
unul din procedeele pe care le stipaneste bine autorul:
Sa prindem clipa? Cdte vor mai fire?; Si un sdrut, in
gand doar, de mi-i dare.

Intre normi (restrictie) si libertate, intre inova-
tie si cliseu, intre reverenta si protest, intre imitatie si
transgresiune, sonetistul Nicolae Matcas demonstrea-
za ca forma fixa e, de fapt, un act de autodisciplinare
a gandirii si, am zice, chiar a simtirii, care au un rol
covarsitor in procesul hedonist al lecturii: {in atentia
cititorului treaza.
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